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1 Kelch mit Patene.
Silber, teilweise
vergoldet.
Christoph Diemer,
Liienthal, 1999

~Mit ihnen lass auch uns, wie du
verheiBBen hast, zu Tische sitzen in

deinem Reich”

Ein Abendmahlsgerat des Silberschmieds

Christoph Diemer

Peter Schmitt

Liturgisches Gerat, jahrhundertelang
ihre vomehmste Aufgabe, spielt im
beruflichen Alltag der wenigen heute
tdtigen Silberschmiede nur noch eine
bescheidene Rolle. Von kirchlicher Seite
wird das Thema immer wieder ins Ge-
sprach gebracht', aber die Tage, als ,die
Auftrage an die christlichen Kinstler [...]
s0 vielseitig und haufig [waren] wie seit
der Epoche der Renaissance und des
Barock nicht mehr™?, sind lange vorbei.
Das gilt for die katholische wie fir die
evangelische Kirche gleichermalen. Bei
wichtigen Ausstellungen zeitgendssi-
scher Silberschmiedekunst ist kirchliches
Gerdt kaum noch zu finden. Es gibt
zwar immer wieder einmal Gemeinden
oder Einzelpersonen, die bei ange-
sehenen Silberschmieden neues Altar-
gerat bestellen, doch solche Auftrage
sind selten geworden.”

Christoph Diemer hatte keinen
solchen Auftrag, konnte ihn wohl gar
nicht haben, als er 2000 an die Aus-
fuhrung eines umfangreichen Abend-
mahlsgerdts ging. Es war im Herbst
2004 fertig, und Diemer hat es kurz da-
nach auf der Jahresmesse des Mord-
deutschen Kunsthandwerks im Museum
fir Kunst und Gewerbe in Hamburg ge-
zeigt. Es besteht aus einem groBen
Altarkreuz und 12 Kelchen, zu denen
noch eine Brotschale und eine Wein-
kanne kommen. Letztere ldsst an eine
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Verwendung im evangelischen Abend-
mahlsgottesdienst denken, doch st
diese mittlerweile auch in der katho-
lischen Messfeier moglich.* Ebenso sind
die fir das Abendmahl verwendeten
Spendekelche, als die Diemers zwolf
Kelche aufgefasst werden konnen, auch
in der katholischen Kirche anzutreffen,
seitdem die Kommunion der Glaubigen
unter beiderlei Gestalten an Bedeutung
gewinnt. Selbst Protestant, hat Diemer
den konfessionellen Rahmen bewusst
offen gelassen. Eine Festlegung schien
ihm nicht natig, weil die formalen
Unterschiede bei den evangelischen und
katholischen Christen gemeinsamen
GefaBtypen ohnehin gering sind.® Das
gilt, vom gréBeren Fassungsvermogen
des evangelischen Abendmahlskelches
einmal abgesehen, besonders fur den
Kelch. Diemers Werk ist ein sehr per-
sonliches, in der Glaubenstradition ver-
wurzeltes Bekenntnis, mit dem auch
formale Entscheidungen  werbunden
waren.

An diesen hat seine kdnstlerische
Herkunft nicht geringen Anteil, Chris-
toph Diemer, Jahrgang 1942, hat 1961
als Lehrling bei dem angesehenen
Bremer Goldschmied Franz Bolze (1902-
1974) angefangen und bis 1965 als
Geselle in seiner Werkstatt gearbeitet.
Entscheidend gepragt hat ihn das an-
schlieBende Studium, 1965-1969, bei

Andreas Moritz an der Akademie der
bildenden Kinste in Nirnberg, dessen
Meisterschiller er war. Von ihm lernte
Diemer die Klarheit der Form, der
Klarheit und Strenge des Denkens ent-
spricht. Es mag dem nachwirkenden
Einfluss des Lehrers zu verdanken sein,
dass er sich an eine Aufgabe waagte, die
Moritz selbst als die wohl schwierigste
empfunden hatte,* obwohl zu seiner
Zeit die christlichen Kirchen noch
wichtige Auftraggeber waren und die
Gestaltung liturgischer Gerate lebhaft
diskutiert wurde.” Dem verbreiteten
Bemiihen um eine neue Symbolsprache
hielt Moritz die Oberzeugung entgegen,
dass ,auch in der ndchternen Form [...]
sich jene sakrale Wiirde zeigen [kénne],
die der MaBstab fir jedes Kultgerat sein
sollte.” Sein Ideal war .ein kirchliches
Gerat, das ohne symbolisches Beiwerk
nur durch seine ausgewogenen Pro-
portionen und durch die aufeinander
abgestimmte Wechselwirkung von Gold
und Silber einen absoluten, sakralen
Charakter verkéwrpert.” Er hat deshalb
traditionelle Formen bewusst aufgegrif-
fen, um zu zeigen, ,dal es weder einer




grotesken  Steigerung  noch  einer
formalistischen  Verkimmerung  eines
der Kelchteile bedarf, um dem Kelch
eine moderne Erscheinung zu geben.”*
Dieser Maxime blieb auch Diemer ver-
pilichtet. Er hielt am tradierten For-
menkanon fest, obwohl nach dem
Zweiten Vatikanischen Konzil auch in
der katholischen Kirche die frither oft
sehr strengen Vorgaben gelockert
worden sind; die evangelischen Kirchen
kannten dhnlich wverbindliche Vor-
schriften ohnehin nicht. Neue Formen
zu finden, war nicht Diemers Absicht.
Die herausragende Stellung der Vasa
Sacra verlangt nach seinem Verstandnis
(mit dern er nicht allein steht) ,nicht nur
kostbare Materialien und sorgsamen
Umgang, sondern auch eine Gber-
zeitliche Formensprache, unbehelligt
von Modetrends und kurzlebigem Ex-
perimentieren, **

Mit liturgischem Gerat hatte Diemer
sich schon friher beschaftigt. FOr die St
Marien-Kirche seiner Heimatgemeinde
Lilienthal fertigte er 1998 einen Kelch
mit Patene und Hostiendose,” die er
2007 um eine bauchige Weinkanne mit
Deckel ergdnzte. 1999 gestaltete er
einen Kelch mit Patene fir einen katho-
lischen Priester. Die beiden Kelche
kinnen als unmittelbare Vorldufer der
neuen Arbeiten gelten. Wie diese
lehnen sie sich formal an frihmittel-
alterliche Kelche an, die, schmucklos
und klar gegliedert, schon der [i-
turgischen Bewegung der 1920er Jahre
als Vorbild galten.

Die Entstehungsgeschichte des um-
fangreichen Abendmahlsgerdts beginnt
nach Christoph Diemers eigenem Be-
richt mit dem Kauf eines grofien, ge-
schliffenen Brasilamethysts, den ihm ein
Steinhandler im Frihjabr 2000 anbot.
Woflir er diesen Stein  verwenden
wollte, war ihm von Anfang an klar:
Diemer trug sich schon seit einiger Zeit
mit dem Gedanken, ein kleines Abend-
mahlsgerdt mit  einem Kreuz 2zu
schaffen, Dieser Plan war begleitet von
intensiver Bibellektire. (Diemer hatte
sich von der Buchbinderin Sabine
Rasper 1998 eine eigene Bibel binden
lassen.) Der Amethyst gab nun den An-
stofl, den Gedanken in die Tat um-
zusetzen. Der 5Stein, das stand fdr
Diemer fest, wilrde den Mittelpunkt des
Kreuzes bilden. Erste Zeichnungen ent-
standen. Die Vorstudien kamen im Lauf
des Jahres zu einem vorldufigen Ab-
schiuss, wahrend Diemer sich parallel
dazu Gedanken (ber einen Kelch
machte, Das Kreuz war im Novernber
2003 fertig.

Das Altarkreuz

Kreuz und Leuchter gehéren in der ka-
tholischen Kirche seit dem spaten
Mittelalter zur Grundausstattung jedes
Altars. Bis zum Zweiten Vatikanischen
Konzil galt die Vorschrift, dass es sich
dabei um ein Cruzifix handeln sollte,
womit der Altar als der Ort bezeichnet
war, an dem sich die unblutige Er-
neuerung des Kreuzesopfers vollzog."
Das neus Rémische Messbuch verlangt
dagegen nur noch ein fir die ganze Ge-
meinde gut sichtbares Kreuz auf dem
Altar oder in seiner Mahe.” FOr diese
Verwendung, die dem in protestan-
tischen Kirchen gelbten Brauch ent-
spricht, ist das Kreuz von Christoph
Diemer geeignet. Mit einer Hohe von 60
cm erhebt es sich weit (ber den
Altartisch.

Fur das Kreuz hat Christoph Diemer
eine strenge Form zweier rechteckiger
Balken gewdhlt, in deren Schnittpunkt,
von einem glatten silbernen Rahmen
gefasst, der ovale Amethyst sitzt. Seine
MaBe - 5 x 6 cm - legen die Pro-
portionen des Kreuzes fest. Durch Farbe
und Facettenschliff  herausgehoben
bildet er das betonte Zentrum des kost-
baren Kreuzes. In seinen Stamm und
seine Arme sind finf groBe, prismatisch
geschliffene Bergkristalle eingelassen.
lhre an den Mittelstein angrenzenden
schmalseiten sind der Krimmung des
Owvals angeglichen. Diemer wahite
bewusst Steine mit ,Schnee* und Kris-
tallbriichen im Innern, die sich in ihrer ir-
dischen Unvollkommenheit deutlich von
dem makellos reinen Amethyst als Sym-
bol des auferstandenen und verklarten
Christus unterscheiden. Das schlichte,
aus geometrischen Grundformen ent-
wickelte Kreuz, ist, entgegen dem
ersten  Eindruck, eine hichst auf-
wendige Arbeit, die allein kaum zu
bewaltigen war. Besonders das Fassen
der groflen, in Idar-Oberstein nach
Diemers Vorgaben geschliffenen Berg-
kristalle erwies sich als eine heikle Auf-
gabe, bei deren Ausfihrung Diemer die
Hilfe seiner Kollegin Caroline Krose in
Anspruch nehmen musste.

Die Beschrankung auf klare geo-
metrische Kdrper setzt sich bis in die
Gestaltung des Sockels fort. Diemer
wihite dafir einen auf einer schmalen
Zarge stehenden Pyramidenstumpf, auf
dem das Kreuz nicht direkt, sondern
mittels eines kleinen Zwischenstiicks be-
festigt ist. Auf diesen Abstand kam es
Diemer besonders an. Er gibt dem Kreuz
eine Leichtigkeit, die es Gber die Erden-
schwere hinaushebt und seinen Cha-

rakter als _himmlisches Kreuz" unter-
streicht. Es ist nicht das Marterholz,
sondern Zeichen des Sieges (ber Sinde
und Tod. Diese Botschaft vermitteln
auch die Bergkristalle: Durch ihren
prismatischen Schliff zerlegen sie das
durchfallende Licht in die Spektral-
farben, die Farben des Regenbogens,
den Gott als Zeichen seines Bundes mit
der Erde in die Wolken gestellt hat (Gen
9,13). Sie stehen hier als Zeichen des
neuen Bundes in meinem Blut (Lk
22,20).

Die zwalf Kelche

Indem Diemer bei der Gestaltung des
Kreuzes auf die Einsetzungsworte Jesu
Bezug nimmt, macht er die enge Ver-
bindung zu den Kelchen deutlich. Das
Kreuz ist nicht nur ein zur Ausstattung
des Altars gehoriges Objekt, sondern
bildet den sichtbaren Mittelpunkt der Li-
turgie, weil sich am ihm volizogen hat,
was in der Eucharistie gefeiert wird,
Der fir die Feier der Eucharistie
wichtigste — zumindest fir die Gliu-
bigen am deutlichsten erkennbare -
Gegenstand, der Kelch, in dem der
Wein in das Blut Christi verwandelt und
ausgeteilt wird, veranlasste Diemer, sich
die Ausgangssituation zu vergegen-
wartigen, das Mahl, bei dem Jesus, um
seinen bevorstehenden Tod wissend,
mit den zwdlf Jongern versammelt ist.
Mit dem Entschluss, statt eines Kelches
owitlf Kelche zu fertigen, traf Diemer
die Entscheidung, die symbolische Aus-
sage Ober den praktischen Gebrauch zu
stellen. Eine Verwendung als Spende-
kelche fir eine zahlreiche Gemeinde,
welche die Kommunion unter beiderle
Gestalten empfangt, ist zwar méglich,
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3 Kreuz und

12 Kelche. Silber,
teilweise vergoldet.
Brasilamethyst,
Bergkristall
Christoph Dierner,
Lilienthal, 2000-04

Dig Kelche sind,
beginnend rechts
neben dem Kreuz
im Uhrzeigersinn,

den Apasteln
Andreas, Jakobus
d. ), Bartholomdaus,
Petrus, Simon und
Thadddus, Paulus,
Johannes, Thomas,
Philippus, Jakobus
d. A, Mathaus,
Matthias
2ugeordnet.

war aber nicht Diemers vorrangige In-
tention. Die anfangliche Uberlegung,
zwdlf gleiche Kelche herzustellen, wie
es Andreas Moritz for die Karlsruher
Christuskirche getan hatte, hitte eine
solche Verwendung noch am ehesten
nahegelegt. Von diesem Gedanken
nahm Diemer jedoch nach einiger Zeit
Abstand; ein nachster Schritt waren vier
Gruppen von je drei gleichen Kelchen,
Auch diese Losung wurde schlieBlich zu
Gunsten  wvon  zwdlf  individuellen
Kelchen aufgegeben. Mit dem Kreuz
und den zwilf Kelchen sollte die Mahl-
gemeinschaft dargestellt werden, bei
der nach Statur, Herkunft und Cha-
rakter unterschiedliche Menschen ver-
sammelt sind, allerdings um eine Mitte
versammelt und auf diese bezogen, so
dass sich bei aller Vielfalt eine alle um-
spannende Einheit ergibt. Beides, Ein-
heit und Vielfalt, solite in den Kelchen
zum Ausdruck kommen,

Wenn Diemer als Silberschmied in
einer abstrakten Bildsprache auf das
Letzte Abendmahl verweisen und daher
jedem Apostel einen Kelch zuordnen
wallte, der auch in der Eucharistiefeier
verwendet werden konnte, geriet er
unweigerlich in das Dilemma, wie mit
Judas Iskariot umzugehen sei, Mit dem
Kelch des Merrdters” die Wandlung zu
vollziehen oder in ihm den Gldubigen
das Blut Christi zu reichen, war unvor-
stellbar. Diemer nahm daher von einer
Lhistorischen” Machbildung des Letzten
Abendmahls Abstand. Verstand er es als
VerheiBung des Himmlischen Gast-
mahls, bei dem die Erldsten mit den
Aposteln und Heiligen ,,zu Tische sitzen
in deinem Reich”, so konnte er das
durch Zuwahl erneuerte Apostelkon-
sortium zum Ausgangspunkt nehmen,
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stand dann allerdings vor der Frage, was
mit Paulus geschehen sollte, Da er auf
diesen ebenso wenig wie auf Matthias
verzichten wollte, verfiel er schlieBlich
auf den Gedarnken, Simon und Judas
Thaddaus, deren gemeinsamer Festtag
der 28. Oktober ist, sich einen Kelch
teilen zu lassen,

Diemer hat sich bei der Arbeit an
seinen  Kelchen nicht  wum MNeuheit
bemiiht, sondern sich bewusst fir eine
traditionelle Form entschieden. Wich-
tiger als auf die Meuerungen in der Feier
der Eucharistie einzugehen, die das
evangelische Abendmahl ohnehin kaum
betreffen, war es ihm, die Jahrhunderte
Uberdauernde Kontinuitit der Liturgie
sichtbar machen. Dafir schien ihm der
Typus des frahmittelalterlichen Kelchs
am geeignetsten. Das berGhmteste Bei-
spiel dieses Typus ist der Tassilokelch in
Kremsminster (um 780), mit dessen
Aufbau der abendldndische Kelch eine
fir lange Zeit kanonische’ Grundform
gefunden [hat]."" Charakteristisch for
die frihmittelalterlichen Kelche ist eine
in der Regel halbeiformige Kuppa, ein
konischer FuB und ein kugelférmig
zwischen FuB und Kuppa angebrachter
MNodus." Innerhalb dieser Grundform
hat es zahlreiche Varianten gegeben,
sowohl hinsichtlich der Einzelformen —
also Kuppa, Schaft, Ful und Nodus - als
auch der Gesamterscheinung.”

Diemer hat alle seine Kelche aus
Silber aufgezogen oder aufgetieft und
montiert; nur bei einigen hat er auch
Gold verwendet. Machdem er sich
neben der praktischen far eine ab-
bildende Funktion entschieden hatte,
stellte sich ihm die Frage, ob sich be-
stimmte Form- undfoder Materialvari-
anten einzelnen Personlichkeiten zu-

ordnen lieBen, Dabei musste er bald
feststellen, dass in den biblischen Be-
richten nur einige der Apostel als mehr
oder weniger fest umrissene Charaktere
zu fassen sind, mochte ihre Darstellung
in der abendldndischen Kunstgeschichte
ihnen auch nach und nach wieder-
erkennbare  Zilge verliehen haben.
Selbst dann bleibt aber festzuhalten,
dass die zwélf Apostel in erster Linie als
menschliche Zeugen der gottlichen Of-
fenbarung zu verstehen sind, die
Berndhungen um besondere  Indivi-
dualisierung im Bild und die Heraus-
bildung eines festen Typus demgegen-
Gber in den Hintergrund ricken.™
Diemer hat zwar deutlich unterscheid-
bare Formen geschaffen und sie
einzelnen Aposteln zugeordnet, er hat
aber bewusst darauf verzichtet, die
Gefafe mit Mamen zu bezeichnen. Ent-
scheidend ist auch fir ihn die Zwélfzahl,
die als heilige Zahl eher symbolische als
historische Bedeutung hat.”

Mach seiner eigenen Aussage war es
fiar ihn leicht, fir Petrus, Johannes und
Thomas passende Formen zu finden,
Fiir Simon Petrus, den in den Evangelien
und in der Apostelgeschichte am
haufigsten genannten Apostel, hat
Diemer eine gedrungen wirkende Form
gewdhlt. Sie wird vor allem von der
grofen, steilwandigen Kuppa bestimmt,
die unter allen Kelchen das orofte
Volumen fasst. Da alle Kelche in etwa
diesalbe Hihe (13,2 - 13,6 om) haben
sollten, musste der Abstand zwischen
Kuppa und Modus gering ausfallen; der
Nodus, gedrickt und nur wenig aus-
gebildet, geht in den kurzen, breiten,
stdmmigen FuB Ober. Petrus ist, was
seiner  Stellung  entspricht,  der
gewichtigste Kelch zugewiesen, der sich
aber zugleich durch seine Schlichtheit
auszeichnet und, man méchte fast
sagen  bodenstdndig  wirkt, was
gewissen von der Volksfrommighkeit aus-
gebildeten Zigen des Apostels ent-
sprechen mag. Durch die Form der
Kuppa eng verwandt mit dem Petrus-
Kelch ist der des Jakobus Minor, Sohn
des Alphdus (Mt 10,3), womit Diemer
wohl auf dessen Rolle als Oberhaupt der
Kirche in Jerusalemn verweisen will (Apg
12,17).

Der dem Lieblingsjinger Jlohannes
gewidmete Kelch nimmt durch die gold-
plattierte Innenseite der halbkugeligen
Kuppa eine herausgehobene Stellung
gin. Er entspricht damit als einziger der
erst durch das Zweite Vatikanische Kon-
zil gelockerten Bestimmung, wonach
bei einem Messkelch zumindest die
Innenseite der Kuppa wvergoldet sein



musste, Dass Diemer hier eine den alten
Vorschriften entsprechende Gestaltung
wihlte, die in der tiefen Ehrfurcht vor
dem Blut Christi ihren Grund hatte,
kann als Hinweis darauf verstanden
werden, dass Johannes Jesus in der
Stunde seines Todes, als das in der
Eucharistie vergegenwartigte Opfer der
Erlésung vollzogen wurde, besonders
nahe war. Der Kelch, dessen FulBl in einer
steilen Kurve ausschwingt, die sich Gber
dem Modus fortsetzt, weist unter allen
die harmonischste Form auf. Das wird
im Vergleich mit den Kelchen des
Philippus und des Andreas deutlich,
deren Kuppa eine 2hnliche, allerdings
etwas steilere halbkugelige Form hat,
bei denen der Full aber in einer Zarge
baw. einer Bodenplatte endet und sich
nicht wie bei Johannes in einer ununter-
brochenen Bewegung wvon  Boden
erhebt. Die formale Nihe zum Jo-
hannes-Kelch teillen sie mit dem des
Zoliners Matthaus. Allen drei Aposteln
gemeinsam ist die an sie ergehende
Aufforderung Jesu: Folge mir nach!®
Andreas, der dltere Bruder des Simon
Petrus, wird als erster berufen (Joh 1,37-
41), tags darauf erfolgt die Berufung
des Philippus (Joh 1,43). Matthius
kommt erst spater dazu, doch wird an
ihm, dem Zallner, die gesellschaftliches
Ansehen unterlaufende Berufungspraxis
Jesu besonders augenfillig. Ob Diemer
die Parallelen der Berufungsgeschichten
als verbindendes Element bei der Ge-
staltung der drei Kelche im Auge hatte,
muss offen bleiben.

Zu den erstberufenen Jingern zahlt
noch Jakobus der Altere, der Bruder des
lohannes (Mt 4,21; Mk 1,19), der auch
Zeuge der Verklarung Jesu wird und ihn
in den Garten Gethsemane begleitet,
dort aber wie seine beiden Gefihrten
einschlaft, wahrend Jesus betet (Mt
26,36-46). In der Apostelgeschichte
wird berichtet, dass Herodes ihn ent-
haupten lieB. lakobus dirfte heute
dank der Filgerfahrten-nach Santiago de
Compostela der populdrste  Apostel
sein. Diemer hat ihm einen durch seine
becherformige  Kuppa sehr  schlicht
wirkenden Kelch gewidmet.

Thomas, den das Johannesevan-
gelium als den Fragenden und Skeptiker
unter den Aposteln schildert (Joh 14,5;
20,24-29), ist der modernste” Kelch
gewidmet. Er zeichnet sich durch eine
klare, konstruktivistische  Formen-
sprache aus, die sich einfacher stereo-
metrischer Korper bedient: Der Fuld ist
ein steiler  Kegelstumpf, auf den
kugeligen Nodus folgt ein kurzes zylin-
drisches Zwischenstiick, die Kuppa ist

als Halbkugel ausgebildet, Der sachliche
Aufbau entspricht dem , geraden® Cha-
rakter des Apostels,

Eine ausgezeichnete Stellung nimmt
der Kelch des Apostels Paulus ein, der
durch die Berichte der Apostel-
geschichte, vor allem aber durch seine
Briefe farbigsten Perstnlichkeit unter
den Aposteln. AuBer bei Johannes hat
Diemer nur bei ihm Gold verwendet. Es
betont den Rand der Kuppa, die als
weite Schale ausgebildet ist. Man kann
diese Form als Hinweis auf die Rolle des
Paulus verstehen, der das Evangelium
unter den Heiden verbreitet und damit
die Weltkirche begriindet hat. Mit dem
Gold mag darauf angespielt sein, dass
Paulus auf der wirdigen Feier der
Eucharistie besteht (1 Kor 11,17-29).
Mach eigenem Bekunden wollte Diemer
damit aber auch an den Begleiter des
Vilkerapostels, den Evangelisten Lukas
erinnern, der als Maler Schutzheiliger
der Kionstler, also auch Diemers selbst,
ist."®

Aus der Zahl der urspringlichen
Apostel  bleiben  noch  Simen  und
Thaddaus, die in den Apostellisten der
Evangelien namentlich erwahnt sind (Mt
10,2-4; Mk 3,16-19; Lk 6,13-16; Apaq.
1,13-14), dazu Bartholomaus, der als
MNathanael zu den Erstberufenen zdhilt
(Joh 1,45-51) und zu den Jangern ge-
hirt, denen Jesus nach seiner Auf-
erstehung am See Tiberias erscheint
(Joh 21,1-14). Sie tauchen sonst aber
nicht auf. Auch von Matthias, der durch
das Los bestimmt wird, die Stelle des
Judas einzunehmen, um die Zahl Zwelf
wieder vollstandig zu machen (Apg
1,15-26), wird nur der Name Gberliefert.
Diemer hat Simon und Thaddauws, die
nach der Legende Brider waren und

haufig zusammen dargestellt sind,
einen mit eiférmiger Kuppa dem kano-
nischen  Typus  besonders nahe
stehenden, eleganten Kelch gewidmet.
Fiir Bartholomaus hat er eine becher-
farmige Kuppa mit gerader Wandung
gewishlt und den FuB als Kegelstumpf
gestaltet, Der Kelch des Matthias ent-
fernt sich mit der konischen Kuppa am
weitesten von der traditionellen Form,
worin zum Ausdruck kommen mag,
dass Matthias nicht zum urspringlichen
Kreis der Apostel gehorte,

.Bei liturgischen Gerdten handelt es
sich um keine Kunstgegenstinde zum
Betrachten allein um ihrer formalen Ge-
stalt willen. Es sind Gegensténde, die
ihrer Herkunft und Bestimmung gemai
zundchst nur im Vollzug der Abend-
mahlsfeier  geschaut  und  beriihrt
werden. "' Dieser ihrer eigentlichen Be-
stimmung hat Christoph Diemer Rech-
nung getragen, indem er die zwalf
Kelche um eine Weinkanne und eine
Brotschale erganzte. Der Weinkanne
hat er, anders als der fir die 5t. Marien-
Kirche in Lilienthal, die von barocken
Vorbildern  abgeleitet  scheint,”™  eine
schmucklose konische Form mit einem
am Mindungsrand ansetzenden Band-
henkel und einer kleinen schissel-
farmigen Schnaube gegeben. Schmuck-
los ist auch die tiefe Hostienschale mit
breiter Fahne, die sich kaum von einem
profanen Teller unterscheidet. Sie passt
zu Diemers Absicht, den im Gedachtnis
des Letzten Abendmahls begrindeten
Mahlcharakter der Eucharistiefeier zu
betonen und sich zugleich vor Augen zu
halten, .dass das, was in der eucha-
ristischen Feier geschieht, etwas an-
deres ist als ein bloBes Mach-Denken
oder Nach-Erleben .

Anmerkungen

1 vgl. LiturgiegefdBe fOr den Gottes-
dienst heute. Dokumentation eines
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3 Beispiele aus dem letzten lahrzehnt,
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gelisch-Lutherischen Kirche in Bayern
geschaffen hat {vgl. Annaherung. Die
Schénen Kinste und die Evang.-Luth,
Kirche in Bayern 4 (1994), 5. 173-176);
das neue Abendmahlsgerdt der Evan-
gelischen Kirchengemeinde Niestetal,
das der junge Plorzheimer Silber-
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4 Weinkanne,
Sifber,

Christoph Diemer,
Lilienthal, 2004



5 12 Kelche,
Tabilett,
Weinkanne,
Hastiendase fir die
Ev. Christus-Kirche
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